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En homenaje a:

Adela Garcia-Struel

Miembro del Grupo Aguafuerte






Ante el éxito y el interés que suscitd la | Bienal de Grabado, la Asociacion Cultura para las
Artes de Valladolid, Grupo Aguafuerte, en colaboracién con la Excma. Diputacion de Valladolid,
convoca la Il Bienal con caracter Internacional. Fue presentada el 30 de septiembre de 2008 en
la sede de la institucién provincial. El acto estuvo presidido por el diputado de Cultura y Turismo
junto a los miembros de la Asociacion.

La respuesta ha sido masiva, acudiendo al certamen numerosos artistas del ambito nacional e
internacional que acreditan la categoria del proyecto y el alto nivel de calidad de las obras. Entre
los paises participantes podemos citar algunos emergentes como China, Bielorrusia y otros con
una trayectoria consagrada en el mundo de las artes como Argentina, Méjico, Alemania, Cuba,
Portugal, Brasil, Colombia....

La celebracion de acontecimientos de esta categoria, siempre supone una proyeccion para el
lugar patrocinador tanto por su trascendencia cultural como por el impulso que toma el nombre
de la ciudad, en este caso de la provincia, al contar con el apoyo de la Excma. Diputacién que
ha sabido valorar la idea de La Asociacion Cultura para las Artes, constituida en el afio 2000
con la finalidad de “contribuir a la promocién de todo tipo de iniciativas culturales en la region”.
No obstante, pone un particular acento en difundir e intensificar el mundo de las artes graficas
que en realidad es el objetivo que persigue la Bienal, cuyo proyecto toma forma en la feria de
grabado de Estampa, mediante la puesta en contacto con los diferentes talleres y las inquietudes
de otros grabadores.

A los Miembros del Grupo Aguafuerte: Carmen Andrés, Domingo Sangrador, Mercedes Vecino,
Rufa Fernandez, Ménica Aguado y Luis Angel Herranz, les une una sincera amistad y la afinidad
por el mundo del arte. Vienen de muy diversos campos creativos lo que incide de una u otra
manera en la complejidad y riqueza de sus grabados. En cuanto a las técnicas de estampacion
se mueven en un amplio abanico: lindleo, punta seca, gofrado, aguafuerte y otras variantes que
llevan a técnica mixtas. Dominan de forma personal todo el proceso de creacién para que su obra
sea aceptada como “estampa original”’, segun requiere la normativa del Comité Internacional
de Grabado.

La libertad creativa de la que gozan los componentes de esta asociacion en lo referente a
técnica o estilo asi como sus diferentes personalidades, ideologias e intereses implican una
amplia tematica que en ocasiones se mueve entre lo comprometido, lo cotidiano y lo poético.



La diversidad de lenguajes plasticos sugiere un rico bagaje cultural y una inquietud artistica
en constante evolucion e investigacion que va desde la figuracion a la abstraccion. Llaman
poderosamente la atencion la fuerza del color y la riqueza y variedad de texturas conseguidas.

Su actividad se ha puesto de manifiesto en multiples exposiciones llevadas a cabo en diversos
centros culturales de Castilla y Ledn, irradiando nuestras fronteras con la muestra en el Centro
Cultural Reyes Catdlicos de Bogota (Colombia-2008) y el premio especial y mencién de Honor
obtenido en Venecia, IV Mostra.

Es requisito imprescindible para competir en la Il Bienal que las obras estén realizadas en
grabado calcogréfico (buril, punta seca, aguatinta, aguafuerte, aguada, manera negra, barniz
blando y otras variantes). Ese término, en principio, solo se asigné a las estampas realizadas en
cobre, pero por extension comenzé a utilizarse para todas las ejecutadas en otras variantes de
metal. Su origen se halla vinculado a los orfebres y se atribuye al italiano Maso Finiguerra (1426-
1464) aunque al parecer surge paralelamente en ltalia y Alemania. Alberto Durero destacé por
su notable capacidad tanto con el buril como con la gubia.

¢ Qué razones hay para imponer esta técnica? Como punto de partida diremos que es la variante
con la que se identifica el colectivo impulsor de la Bienal; ademas, es una manera de acotar el
inmenso volumen de la obra a concurso, y en particular, por las connotaciones que presenta
el propio grabado calcografico. Permite llegar al detalle mas pequefo, conseguir diferentes
gradaciones tonales y realizar mayores tiradas. De ahi que a finales del siglo XV la xilografia
decayera frente a las posibilidades expresivas que ofrecen las planchas de bronce y en particular
la de cobre. Ademas, admite conjugar la relacion entre idea y ejecucién. El trabajo de la talla
en madera es puramente mecanico, puede que dibujante y tallador sean la misma persona
pero lo mas comun es que el artista se limite a trazar el dibujo sobre la matriz y un artesano
tallador a excavar las zonas no afectadas por el dibujo, mientras el artista grabador en metal
labra directamente la imagen en la matriz y participa personalmente, controlando la anchura y la
profundidad del surco con el buril o la duracién de la accion corrosiva, en caso del aguafuerte,
motivo por el cual inciden en la interpretacién del dibujo original.

En el grabado calcografico, cada trazo posee su propio espesor y, por tanto, su propia intensidad
de negro, dando como resultado tonos intermedios con los que se obtienen efectos de luz y
sombra que ayudan al concepto volumétrico y a conseguir una tercera dimension real que se
aprecia en el tacto del papel. Este, en ocasiones, aporta a la obra un carécter artesanal, y su
calidad blanda y elastica hace que las reservas adquieran un peso importante en el conjunto de
la obra captando el mensaje oriental del valor del vacio. Sin embargo, la dificultad de realizar
trazos finos y contiguos en la madera no permite, en xilografia, encontrar medios tonos de ahi
que las imagenes adquieran un aspecto bidimensional. No obstante, a principios del siglo XX, los
expresionistas alemanes del grupo Die Briicke (El puente): Ernst Ludwig Kirchner, Karl Schmidt-
Rottluff, Erich Heckel y Otto Mueller, optaron por esta técnica para una amplia tematica que iba
desde los duros retratos de Heckel, hasta las composiciones liricas de Mueller.



Durante mucho tiempo el buril fue considerado como la variante mas noble del grabado calcografico
y el aguafuerte se supeditd a él como procedimiento auxiliar. Pero las posibilidades que ofrecia
éste al ser un procedimiento mas rapido, mas agresivo y menos lineal que el buril contribuyeron
a su rapida expansion. El francés Jacques Callot. (Nancy 1592-1635), averigud que con varias
inmersiones de la lamina de metal en acido se podia conseguir sensacion de perspectiva, pero
fue en los Paises Bajos donde la técnica del aguafuerte alcanza un importante desarrollo durante
el siglo XVII con la figura de Rembrandt cuya produccién abarca una amplia gama de temas que
van desde el retrato y las escenas religiosas hasta el paisaje, contribuyendo al florecimiento de
la escuela holandesa.

En Espana el grabado se ve favorecido en la segunda mitad del siglo XVIII por la politica cultural
promovida por Carlos lll que fomentd la formacion de grabadores espafioles. Figura clave en
este momento fue el vallisoletano Manuel Salvador Carmona (Nava del Rey, 1734-Madrid, 1820)
que llego a ser Director de Grabado de la Real Academia y a recibir el titulo de Grabador de
Céamara.

A lo largo del siglo XIX el aguafuerte se convierte en la técnica dominante sobre metal y en la
actualidad los grabadores optan por procedimientos derivados de ella, con los que se consigue
un caracter pictorico como el aguatinta , basado técnicamente en el mismo principio sdélo que las
lineas se sustituyen por superficies tonales de tal manera que esta variante permite la obtencién
de infinitas gradaciones de un mismo color e imitar los dibujos a la aguada.. Otros procedimientos
que se acercan a las técnicas pictéricas son la manera negra y el barniz blando. Este ultimo
adquiere una textura y calidad similar a los disefos realizados a lapiz.

Las técnicas calcograficas que en su origen tuvieron un caracter imitativo de la pintura o del dibujo,
con el tiempo han adquirido personalidad propia por su poderosa y peculiar forma de expresion.
En constante evolucidén han sabido adaptarse a las mas novedosas corrientes contemporaneas.
Asi los numerosos movimientos artisticos que configuran la historia del arte del siglo XX han
quedado reflejados en una ingente variedad y cantidad de estampas. Sirva de ejemplo las cien
laminas de la Suite Vollard de Picasso en las que se conjugan el buril, aguafuerte, aguatinta,
aguada y puntaseca, o los aguafuertes de Marc Chagall y Edward Hopper por citar alguno.

En este momento de incertidumbre donde las artes tienden a confundirnos con un juego mimético,

los utiles de grabado y los propios grabados se aplican a diferentes lenguajes artisticos. Los
primeros para conseguir calidades diversas, a lo que contribuye que la estampacién se realice
sobre materiales novedosos, y los segundos se fusionan o sirven de base a composiciones
en las que se mezclan pinturas, collage, fotomontajes, etc. Por otra parte, percibimos como el
artista grabador asimila y toma para expresarse connotaciones propias de la pintura, como la
riqueza de color, el peso y valor del soporte que actia como reserva y cobra protagonismo en
el gofrado evocando el Blanco sobre blanco de Malevich, la libertad del trazo y la fuerza de la
mancha. Esta sintesis nos lleva a pensar que el grabado actual parece no tener limites en su
poder innovador y creativo.



Una mirada introspectiva al conjunto de obras presentadas a concurso nos hace reflexionar
sobre el impulso que ha tomado el grabado contemporaneo. Impulso que deja reflejado en las
considerables dimensiones de los formatos, en las infinitas variantes que adopta, en la evolucion
e interrelacion de las diferentes técnicas y en el amplio intervalo de tendencias que reflejan. Estas
se mueven desde la abstraccién geométricayy lirica a la figuracién mas realista. No obstante, llama
especialmente nuestra atencion el peso que cobran las corrientes informalistas tanto matéricas
como gestuales, tal vez porque se identifican con la técnica del buril y la punta seca en el valor del
trazo o con los efectos corrosivos que sobre la plancha pueden obtenerse al manipular el acido.
Efectos propios de este movimiento pictérico que pone su acento en la diversidad de texturas y
en la accion de los fendmenos atmosféricos sobre las superficies, como por ejemplo la erosion.

En el momento actual, la mayor parte de artistas aborda de una u otra manera diferentes técnicas
de grabado conscientes de que la obra gréfica facilita su presencia en el panorama internacional.
A ello ayuda, en ocasiones, la voz de la prensa y la edicidon de catalogos. El grabado viene
en buena medida a mitigar el aspecto elitista del arte, ya que la seriacidon de las estampas y
con ello la produccién masiva hace asequible el producto y favorece el coleccionismo. Pero su
popularizacion no significa reducir la calidad. Artistas de la talla de Goya, se vieron seducidos por
la libertad de expresion que estas técnicas les permitian y por el poder de difusidon que ofrecian
como vehiculo transmisor de ideas, en su caso del pensamiento politico de la llustracién y la
critica social de Espafia cuyo contexto histérico deja reflejado en Los Caprichos.

Las estampas premiadas en esta |l Bienal y una seleccion llevada a cabo por el jurado constituido
por Concha Gay, Domingo Sangrador, Carlos Mendicute, Carlos Sanz Aldea y Diego Canogar,
seran expuestas en la Sala de Exposiciones del Palacio de Pimentel desde el dia 11 de Junio. Es
de destacar y agradecer a las empresas patrocinadoras de este certamen su iniciativa de apoyo
alas artes y nos agrada de forma especial que la Diputacion Provincial de Valladolid contintie con
la labor fundamental de mantener viva la trayectoria artistica que en otros momentos dio nombre
a la escuela vallisoletana.

Montserrat Acebes de la Torre
Miembro de la Asociacion Internacional de Criticos de Arte (AICA)









Carmelo Rubio







Juan Lara

Segundo Premio
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Continuidad de los bosques. Polimero y punta seca. 41,5 x 115 cm.






Cridtina Moneo

Tercer Premio

Raices. Sobreimpresion consecutiva. 100 x 58,5 cm.






Rafael R. de Rivera

Cuarto Premio

Fuego. Aguafuerte y aguatinta. 85 x 65 cm.












Wencedlao Robles Eacudero

Primera Mencién de Honor

Fabrica de cristal. Aguafuerte colograph. 70 x 65 cm.






Javier Aranguren

Segunda Mencién de Honor







Sonia Higuera

Tercera Mencidon de Honor

Aparentemente. Aguafuerte, punta seca, plancha de cobre. 41 x 50 cm.






Jauvier Re0onoo

Cuarta Mencién de Honor

Diptico. Mixta, digital, aguafuerte y aguatinta. 50 x 70 cm.












German Aparicio

Astrum. Aguafuerte. 50 x 50 cm.



Pablo Cagado Mena

Palo alado. Calcogrdfico y fondo serigrédfico. 100 x 66 cm.



Davio Arteagoitia

Suite amhurts I. Aguafuerte y carborundum. 100 x 70 cm.



Eva Mengua[]uncoa

Monton de sillas. Punta seca, buril de diamante, berceau. 50 x 70 cm.



Pedro Luis Cembranos

Tocando fondo. Punta seca y dcido directo. 100 x 67 cm.



Fdtima Coneda Oliva

Dispersion XXIIl. Aguafuerte y aguatinta. 106 x 76 cm.



Gema Climent

El color entre sombras. Punta seca y carborundum. 112 x 76 cm.



Joo9é Enrique Porras Gomez

Fragmentados. Aguafuerte al azicar. 60 x 33 cm.



Xabier de Souga

Monicreques. Punta seca y colografia. 75 x 55 cm.



Benito Rodriguez Blunes

Memoria de una piedra. Resina Epoxi. 49 x 36 cm.



Patricia Sandonis Vicente

Modas transgénicas. Aguafuerte y aguatinta. 50 x 65 cm.



Vicente Chumilla Muiioz

Besos en la sombra. Mixta aditivas con carborundum. 85 x 55 cm.



Daniel Gil Martin

Oquedades Il. Aguafuerte y aguatinta. 30 x 46 cm.



Carmen Garcia Sudrez

Cambio de brisa. Aguatinta y alcograbado. 50 x 38 cm.



Ana Cambeiro Cambeiro

BSNA. Técnica tradicional. 54 x 36 cm.



Miriam Herndndez Radero

Adelante. Fotopolimero. 65 x 28 cm.



Angel Camino

Pequeno elogio al vino. Aguafuerte, aguatinta y collage. 56 x 76 cm.



Prado de Fata Cabeza

Natura Il. Aguafuerte y aguatinta. 37 x 76 cm.



Tereda Fernanoez Fuerted

Rompiendo el tiempo. Gofrado. 84 x 63 cm.



Beatriz Palomero
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Sin titulo. Aguatinta. 78 x 69 cm.



Rita del Rio Rodriguez

Miembros complicados. Punta seca sobre metacrilato. 100 x 70 cm.



Feoerico Odorio

Oxidos. Aguatinta. 100 x 70 cm.



Juan Carlos Hontana Martinez
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Biblioteca. Aguafuerte y aguatinta. 74 x 50 cm.



Andrés Diez Jiménez

Referente. Técnica calcografica. 42 x 33 cm.



Pilar Valdivieso Castaiio

Sin titulo. Aguafuerte, aguatinta y barniz al azticar. 68 x 98 cm.



Marco Temprano

Pensamiento negativo. Gofrado. 103 x 75 cm.



Taabel sevillano

Sin titulo. Punta seca. 70 x 50 cm.



Norberto Bermejo Santos

Arquetipos Il. Aguafuerte y aguatinta. 99 x 62 cm.



Manuel Fernando Mancera

Beaten man selft-portrait. Punta seca y carborundum. 112 x 76 cm.



Graciela Eoith Buratti

A la mar XXXIIl. Foto-imtaglio. 35 x 48 cm.



Elena Maria Jiménez

De vuelta del mar. Aguafuerte y aguatinta, plantillas. 97 x 64 cm.



Cbia-yu Cbang

La tromba. Estampacion en hueco. 106 x 76 cm.



Encarnacion Redondo Garcia

Luces plateadas. Aguafuerte y buril. 22 x 60 cm.



Pipa Eatefanell

Coyunturas. Punta seca, técnicas aditivas e incision directa.



Clandio Lorenzo Quintela

Circulos. Aguafuerte. 33 x 44 cm.



Maite Sdnchez Urueiia

Oblivious. Aguatinta y contracolado. 75 x 56 cm.



Silvia Pagcual Horas

Encuentros. Manera negra. 45 x 95 cm.



Eva To ker Jawerbaum

De inviernos. Aguafuerte, collagraph stencil. 100 x 64 cm.



Maria Blanca Saccomano

Cosas de la vida. Aguafuerte, aguatinta iluminado. 50 x 40 cm.



Elizabeth Gartz

Salida equivocada. Barniz dulce, aguatinta y aguafuerte. 49 x 40 cm.



Alexej Sagialovakiy

Like nothing else on earth. Aguafuerte, aguatinta y punta seca.






ASOCIACION CULTURA PARA LAS ARTES DE CASTILLAY LEON.

ACTA DEL FALLO Il BIENAL INTERNACIONAL DE GRABADO
GRUPO AGUAFUERTE PROVINCIA DE VALLADOLID.

En VALLADOLID a 9 de mayo de 2009 se retnen a las 10,30 horas el jurado de la Il Bienal
Internacional de Grabado Grupo Aguafuerte Provincial de Valladolid en la Capilla del Hospital
Viejo, sede de la Diputacion de Valladolid. Finaliza el fallo a las 14 horas.

El jurado esta compuesto por:

Dn?. Concha Gay. Escultora y grabadora.
D. Carlos Sanz Aldea. Artista plastico.

D. Carlos Mendicuti. Editor.

D. Diego Canogar. Escultura.

D. Domingo Sangrador. Grabador.

Después de llevar a cabo el proceso de seleccidén de 50 obras se procede al fallo de los premios
por unanimidad, se acuerda conceder los siguientes premios:

OBRAS PREMIADAS:

1° Premio a: Carmelo Rubio Ldépez n° 74
2° Premio a: Juan Lara Hierro n® 125
3° Premio a: Cristina Moneo Cubillo n° 39
Accésit: Rafael Rodriguez De Rivera n° 48

MENCIONES DE HONOR.

1° Mencion de Honor: Wenceslao Robles Escudero n® 45
2° Mencion de Honor: Javier Aranguren lzpizua n° 54
3° Mencién de Honor: Sonia Higuera n°® 72

4° Mencidén de Honor: Javier Redondo n° 134







En esta Il Bienal de Grabado “Aguafuerte” Provincia de Valladolid cabe
destacar el caracter internacional de esta edicién que ha tenido una amplia
repercusion, habiendo recibido obras de paises tan lejanos como China 6 el
continente Americano. Por lo que el Grupo Aguafuerte quiere en primer lugar
agradecer la participacién de estos artistas sabiendo el esfuerzo que supone
el mandar estas obras.

Para él Grupo Aguafuerte es motivo de satisfaccion, como no podia ser
de otra manera, la alta calidad de las obras recibidas y quiere expresar su
agradecimiento a todos los artistas que han participado, animandoles a que
sigan haciéndolo en proximas ediciones.

Esta convocatoria pretende ampliar el abanico cultural y potenciar el Grabado
dentro de las multiples propuestas artisticas existentes, pero esto no seria
posible sin la colaboracion de Instituciones Publicas como la Diputacién
de Valladolid, asi como de iniciativas privadas que han demostrado una
sensibilizacion hacia este tipo de manifestaciones culturales, nuestro
agradecimiento para todas ellas.

GRUPO AGUAFUERTE
Asociacién Cultura
para las Artes

de Castilla y Ledn



Edita: Diputacion de Valladolid
Area de Cultura y Turismo
(Servicio de Educacién y Cultura)

Texto: Monserrat Acebes de la Torre
Imprime: Gréficas 81, s. I.
Dep. Legal: VA-570-2009
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SALA DE EXPOSICIONES « PALACIO DE PIMENTEL>

Angustias, 44. VALLADOLID ‘

www.artevalladolid.es
www.diputaciondevalladolid.es

del 11 al 30 de junio de 2009

Laborables: de 12 a 14 y de 19 a 21 horas

Domingo y festivos: 12 a 14 horas

GRUPO AGUAFUERTE DIPUTACION DE VALLADOLID



